Eva Sormova Divadlo v Dlouhé
(Pokus o encyklopedické heslo)

Divadlo v Dlouhé¢ zahajilo pravidelny provoz slavnostnim otevienim 16. listopadu 1996.

V prazském divadelnictvi patii k mladym scénam, které se zrodily v obdobi po listopadu
1989; v této mnozing tvofi spolu s nemnoha dal§imi minoritni skupinu divadel repertodrovych
se stalym souborem a pravidelnym provozem, jez maji doposud statut ptispévkové
organizace.

Ptimy impulz k jeho vzniku vzeSel od provozovatele piedchozich divadelnich organismu
pusobicich v tradi¢nim, po desetileti zavedeném divadelnim prostoru v suterénu palacového
domu na narozi Dlouhé a Hradebni ulice na Starém Mé&sté prazském, kde se hralo témet
nepretrzité od roku 1929, kdy byla budova postavena. Provozovatelem /ztizovatelem zdejsiho
divadla se uz koncem ctyticatych let 20. stoleti (také v souvislosti s vyvlastnénim domu) stalo
hlavni mésto Praha — a je jim dosud. Pfevratné spole¢enské zmény v listopadu 1989, jez
ovlivnily veskeré divadelni déni a rozvolnily dosavadni po 1éta takika neménnou organizaéni
strukturu, provozovatelsky model 1 systém financovani ¢eského divadelnictvi, postihly téz jiz
dlouhodobé¢ zde ptisobici specializovanou scénu pro déti a mladez - Divadlo Jititho Wolkra.
Konec organizovanych §kolnich navstév a masivni odliv publika, interni personalni zmény a
neujasnénd koncepce vyustily do hluboké umélecké a hospodarské stagnace, z niz se ani za
nového vedeni a pozménéné programové orientace nepodafilo vybfednout. Prazsky magistrat
posléze zacal krizovou situaci Divadla na Starém Mé&st€ (jak se tehdy jmenovalo) fesit: roku
1995 odvolal feditele Jana Refichu, povétil dogasnym vedenim F. R. Cecha (¢élena kulturniho
vyboru) a vyhlésil vefejnou soutéz. V té dobé¢ jiz byla budova vracena potomkim pivodniho
majitele, ktefi si na rozdil od nékterych jinych restituentl prali divadlo uchovat a napomohli
tak zabranit jeho zruSeni.

Vypsanou soutéz obeslalo deset uchazecti. Ve dvoukolovém vybé&rovém fizeni zvitézil projekt
vypracovany Janem Bornou (umélecky $éf Dejvického divadla), Hanou Buresovou, Stépanem
Otcenaskem (oba po odchodu z divadla Labyrint bez angazmad) a predkladatelkou Danielou
Salkovou (téZ z Labyrintu). Ctvefice sestavajici ze dvou reziséri, dramaturga-teatrologa a
ekonomky se jevila hned v nékolika ohledech jako vhodny a perspektivni tym. Jeho slozeni
slibovalo zajistit fungovani divadla nejen umélecky, koncepéné a programove, ale také po
strance hospodafské, financni a manaZzerské. Piiznivym faktorem byl i ,,nizsi stfedni* ¢i ,,zrale
mlady* v€k zucastnénych, pohybujici se mezi 30 — 40 lety, kdy se Zivotni zkuSenost poji

Vv pfipad€ obou rezisérii azZ nebyvale rozmanité. Borna ptsobil pfed pfichodem, resp. navratem
do Prahy také né€kolik sezon v brnénském HaDivadle a v kralovéhradeckém loutkovém
divadle DRAK a na svém rezijnim konté¢ mél mimo jiné inscenace vlastni autorské adaptace
Cervantesova slavného roméanu (Dobrodruzstvi Dona Quijota), absurdni hry S. Mrozka Tango
¢i ,,nejklasictéjsiho™ titulu lidové loutkarské klasiky (Johanes doktor Faust). Buresova prosla
rovnéZ riznymi typy scén od pokusnych genera¢nich uskupeni po oblastni divadlo; z jejich
inscenaci vynikly ,,hudebné-Cinoherni* Mam zelle Nitouche a Lazebnik sevillsky. Zejména
ovSem nastudovani Grabbeho Dona Juana a Fausta ve smichovském divadle Labyrint, které
ziskalo prestizni Cenu Alfréda Radoka za nejlepsi inscenaci roku 1992. V poloviné



devadesatych let pattili oba, BureSova a Borna, k respektovanym osobnostem soucasné ¢eské
rezie. Na tvarci a fidici tym byla navazana skupina, respektive dvé skupiny, herct

(z Labyrintu a z Dejvického divadla), s nimiz se pro nové divadlo pocitalo a z nichzZ se
posléze utvoiil jeho soubor. Z Labyrintu pfisli Ludgk Ctvrtlik (v angazma do 2000), Miroslav
Hanus, Ilona Svobodova, Miroslav Téborsky, Tomas Turek, Jifi Wohanka a Vlastimil Zavtel.
Jan Borna piivedl z Dejvického divadla Michaelu Dolezalovou, Ceiika Koliase, Ivanu
Lokajovou, Martina Matejku, Pavla Tesaie, Petera Vargu, Lenku Velikou, Martina Velikého a
Jana Vondracka. Z Divadla na Starém Mésté se do nového seskupeni zapojil Milan Potocek,
hudebnik, skladatel, aranzér, korepetitor a také ptilezitostny herec. Prvni sestavu souboru
zanedlouho doplnily herecky Nad’a Vicenova a Jaroslava Pokorna (obé z ptedchozich
pusobist’ Hany Buresové), dale Klara Sedlackova (provd. Oltova), Magdalena Zimova, Marie
Horéackova (provd. Turkova). Od sezony 2006/07 posilila ddmskou ¢ast souboru uz predtim
hostujici Helena Dvotakova z Méstského divadla v Brn€. Jednu sezonu byl v angazmé Milo§
Kopeény (2002/03), o néco déle setrval Miloslav Konig (2007-10). Oba po odchodu

Z ansamblu zustali ¢i nadale zlistdvaji v okruhu spolupracovniki DvD. Panskou ¢éast souboru
omladil roku 2011 Jan Meduna, damskou roku 2014 Veronika Lazorcakova z Narodniho
divadla moravskoslezského a 2016 absolventka DAMU Eva Hacurova, momentalné sluzebné
nejmladsi ¢lenka ansamblu. Béhem dvacetiletého trvani DvD nedoznalo personélni slozeni
citelnych, natoz dramatickych zmén. Od poéatku fediteluje Daniela Salkova; na jate roku
2008 sice vazné hrozilo jeji odvolani, ale zdmér prazského magistratu souvisejici se snahou
provést kvapné transformaci jim zfizovanych divadel se diky tlaku vetejnosti z fad divaki i
divadelnich odborniki podatilo zvratit. Umélecké vedeni DvD drzi v rukou po celych dvacet
let reZisérsko-dramaturgicky triumvirat Borna — BureSova — Otc¢enasek. Soubor — a¢ se v ném
sesli herci, lisici se Skolenim, hereckou vybavou i projevem — vykazuje nejen nevSedni
stabilitu, jak vidno z mizivého poctu téch, kdoz ho opustili, ale také silnou soudrznost a
vzajemnou empatii, jeZ jsou patrné z atmosféry predstaveni, z nasazeni a energie jevistniho
projevu. Vedle domacich hercti se na scéné DvD od pocatku objevovali a stale objevuji ¢asto
hosté, presnéji externisté (v inscenaci vystupuji po celou dobu jejiho jevistniho Zivota).
Nekteti tu vytvofili jen jedinou, zato ,,paradni‘ roli, jako tfteba Bofivoj Navratil
(Shakespearuv Titus Andronicus) ¢i Martin Huba (herec a principal Sir v Harwoodové
Garderobiérovi; slovensky host hru také reziroval), z posledni doby k nim patfi Helena
Cermaékova (Klara Rydlova ve VIc7 jamé) a Michal Istenik (tit. role Oblomova).
Neptehlédnutelni byli ovSem také Marie Malkova a David Prachat v Camusové adaptaci
Dostojevského Besii (matka Varvara Petrovna Stavroginova a Stavrogin), Chantal Poullain
(Z14 knézna v Kabaretu Undine V. Moravka), Petra Spalkova (Klaudie Chauchatova v
dramatizaci Mannova Kouzelného vrchu), Marek Daniel (Gregers Werle v Ibsenové Divoké
kachné). Jini hostovali ve dvou i vice inscenacich: Véra Kubankova (v Topolové Konci
masopustu a v Kouzelném vrchu), Pavel Rimsky (v Grabbeho Donu Juanovi a Faustovi,
Zakové — Buresové Skole zdklad Zivota a v Topolové Konci masopustu), Karel Roden (v
Crommelynckove Velkolepém parohaci a v Donu Juanovi a Faustovi), Arnost Goldflam (v
Epochalnim vyletu pana Broucka do XV. stoleti, v Komedii s certem, U Hitlerii v kuchyni a
alternoval v inscenaci Onégin byl Rusdak), Robert Miklus (ve Vitracoveé Viktorovi a Ibsenove
Hedé Gablerové), Emma Cerna (v Senekové Faidie a Ghelderodové Slecné Jairové), Lucie
Trmikova (v Ibsenovych dramatech Divoka kachna, Eyolfek, Heda Gablerova). Pomyslnou



pozici stalého hosta zaujima Tomas Bortvka (Lazebnik sevillsky, Don Juan a Faust, Obrazy
z Francouzské revoluce, Bési, Hraci, Tri muSketyri, Vykricené domy), Milo§ Kopecny (v
angazma 2002/03; Don Juan a Faust, Kouzelny vrch, Bési, Maskarada cili Fantom Opery,
407 gramu z Bohumila Hrabala) a Marek Némec, ktery v DvD vytvofil jiz pét stézejnich roli
(Mesrin v Marivauxové Experimentu, D’ Artagnan v adaptaci Dumasovych 777 musketyrii,
Mesa v Claudelové Polednim udeélu, Benedik v Shakespearové komedii Mnoho povyku pro
nic a Odjinud v Klimové Lidské tragikomedii).

V prvni sezoné se DvD piedstavilo star§imi pracemi obou skupin, jejichz inscenace byly bud’
pieneseny, nebo obnoveny. Zahajovalo se dramaticko-hudebni kompozici Sestra Uzkost,
kterou z Cepovych a Demlovych textii vytvoril a reziroval J. A. Pitinsky a ktera se stala
takika manifestem prvniho souboru Dejvického divadla. Do nového plisobisté ptinesli
Dejviéti Sest dalSich inscenaci, které byly dilem Jana Borny (M. Cervantes — J. M. da Silva:
Dobrodruzstvi dona Quijota, J. Borna — P. Matasek — J. Vodnansky: Zpivej, klaune..., J.
Borna: To je ndpad!, S. Mrozek: Tango), A. Goldflama (J. lliner: Kvas krdle Vondry XXVI.) a
B. Golubovicové (Snehova krdlovna). Do repertoaru prispéla ¢tyfmi inscenacemi Hana
Buresova (J. Zak: Skola zdklad Zivota, P. Beaumarchais — G. Rossini: Lazebnik sevillsky, Ch.
D. Grabbe: Don Juan a Faust, Moliére: Létavy lékar?). Vedle toho se do konce roku 1996 jesté
dohravaly tfi inscenace konc¢iciho Divadla na Starém M¢sté.

Obnovena premiéra Skoly zdklad Zivota na podzim 1996 byla prvni inscenaci, na niz se
podileli herci z obou skupin (byvalé ¢leny Labyrintu doplnili J. Vondracek, M. Dolezalova, 1.
Lokajova, P. Varga, M. Potocek a také fada hostii: B. Prochazka altern. B. Navratil, D.
Klapka altern. L. Trojan, E. Horka, B. Munzarova altern. J. Holcova, C. Gebousky altern. V.
Jirsak). Prvni piivodni premiéra (P. Skoumal — E. Frynta — P. Srut — J. Vodnansky: Kdyby
prase melo kridla, 14. 12. 1996), kterou piipravil Jan Borna, souvisela s pisnickaisko-
divadelnimi produkcemi i s hravym muzicirovanim, jak je péstuje Studio Ypsilon, a nezapiecla
kabaretni rodokmen. V neposledni fadé to byla inscenace uréena primarné détem (byt’ ji

s velkym potéSenim piijimali 1 dospéli); zah4jila programovou linii potadii pro déti
vyZadovanou zfizovatelem a pfedznamenala renesanci a rehabilitaci zdejSiho divadla pro déti.
Proti tomu Topoliv Konec masopustu (22. 3. 1997) nastudovany Hanou BureSovou jako
druha ptivodni premiéra (s herci z obou skupin) dirazné ohlasil linii divadla basnivého a
basnického dramatu. Obé¢ inscenace tak naznacovaly rozpéti tvorby divadla, jejiz Zanrovou
$ifi ostatné zdiirazioval uz soutézni projekt.

Patefi jeviStni tvorby DvD jsou inscenace kmenovych rezisért, resp. reZisérky a reziséra. Pro
Hanu BureSovou a jejiho stdlého dramaturga Stépana Otéenéaska je piizna¢na nebyvale
rozmanita Skala inscenovanych dél, sahajici od vysoké tragédie po frasku, zahrnujici komorni
opusy 1 opulentni scénické fresky a stfidajici ndro¢na, az exkluzivni dramata s nabidkou
leh¢iho repertodru. V mnohostranném zabéru figuruji dila odlisnd, ba nesoumétitelnd jako je
fimska tragédie (L. A. Seneca: Faidra, 2007) a videnska lidova fraska (J. Nestroy: Opice a
Zenich, 1999), $panélské barokni drama (P. Calderon de la Barca: Lékar své cti, 2009) a
Pratchettovy fantasy (Soudné sestry, 2001, Maskarada cili Fantom Opery, 2006), Camusova
adaptace Dostojevského Bésii (2002) a pokus o divadelni ,,reality show* (S. Koniggratz: Jesté
Ziju s vésakem, cepici a placackou, 2003). V rezisérc¢iné portfoliu bychom ale marné hledali



takzvan¢ ovétrené, kolem dokola obehrévané tituly, zato se v ném objevuji dramatizace a
adaptace vzniklé v tviréim partnerstvi s dramaturgem Otcenaskem; po Obrazech z
Francouzské revoluce a Trech musketyrech je to nejnovéji dramatizace Gon¢arovova romanu
Oblomov. Scénicky smysluplné realizovat natolik pestry a hybridni repertoar 1ze jen diky
vnimavosti k osobitosti dramatickych textii a autorskych poetik, ktera je Han¢ BureSové
vlastni. Chépavé porozumeéni specifice kazdého jednotlivého dila (vEetné Casto rozsahlych
textovych uprav) vSak nezaklada pokorn¢ pietni ptistup, ale otevira cestu k tvotivé scénické
konkretizaci, inspirované dnesSni mentalitou 1 historickou zkusenosti 20. stoleti a Cerpajici ze
soudobého stavu stratifikovaného divadelniho jazyka. Zivotni a umélecka zralost spolu

s pevnym védomim fadu a hierarchie véci se zrcadli uz v objevné dramaturgii, ktera do
¢eského prostiedi vnasi prostiednictvim dosud zcela opomijenych nebo dlouhd desetileti
neuvadénych dél zdvazna mravni témata, otazky lidské existence a jeji duchovni dimenze
(vedle uz zminéné Faidry a Lékare své cti sem patii Crommelyncktv Velkolepy parohac,
1998, Claudeltv Poledni udel, 2011, Ghelderodova Slec¢na Jairova, 2013, i groteskni, szirave
ironické podobenstvi filozofa L. Klimy Lidska tragikomedie, 2015). S myslenkovymi obsahy
a formdlni vystavbou téchto textl souvisi scénicka rehabilitace nerelativizovaného
dramatického patosu, tragicna a katarze, v neposledni fadé¢ kultivované vyttibeného
basnického slova a jeho mluvniho pfednesu — coz jsou kvality, jichZ je v naSem divadelnictvi
poskrovnu. Vedle problematiky jedince a jeho individualniho osudu rezisérka usiluje zobrazit
dynamické procesy spolecenského déni a postihnout nejednoznacnou roli ¢lovéka v nich —
roli hybatele, aktéra i obéti (J. Topol: Konec masopustu, H. Buresova — S. Otéenasek — J.
Vedral: Obrazy z Francouzské revoluce, 2000; A. Camus — F. M. Dostojevskij: Bési, 2002; G.
Tabori: Goldbergovské variace, 2004). K reflexi nasi nedavné minulosti, jeZ je také jednim z
témat DvD, ptisp¢la adaptaci 777 musketyru (2012), propojujici a kontrastujici pohledem a
fantazii ditéte romanticky svét Dumasova romanu a jeho hrdiny s ptizemni realitou
normaliza¢niho Ceskoslovenska. Paralelné se vénuje komedialni tvorbé, v niz volbou pedloh
nezapie zalibu v italské improvizované komedii (C. Goldoni: Lhaar, 2005) ¢i v brilantni
technice komedie francouzské (E. Labiche — M. Michel: Syr, syr! aneb Lov na havrany, 1998)
a jeji moralitou stfizené odnozi (G. Feydeau: Davame deétatku klystyr! — ,, Kaslu na to! “, rekla
Hortensie, 2010). Rezisérka tihnouci k dilim hranym jen vzacné nastudovala teprve pred
nedavnem na domovské scéné svého zdejsiho prvniho Shakespeara, komedii Mnoho povyku
pro nic (2014), jiz dala aktualizovanou podobu, aniz by vsak nivelizovala nebo znasilnovala
dramatikiv text, jak se v souCasné shakespearovské interpretaci ¢asto d&je. (Také inscenace
realizované v DvD jinymi reziséry - Titus Andronicus, Macbeth - se vyznacovaly usilim
obsadhnout modernim divadelnim jazykem vyznamové a estetické hodnoty Shakespearovych
dramat a nalézt pro jejich nad€asovost soudoby vyraz.) Sttidani komického a vazného,
groteskniho a patetického, kontrast smé$ného a dojimavého, vysokého a nizkého, jsou
ptiznaéné pro reZijni rukopis Hany BureSové. Inscenace jsou provazeny piiléhavou hudbou
(sestavenou bud’ z hudebnich vybéri, poradcem byva Ivan Zagek, ¢ nové komponovanou
Vladimirem Franzem, hercem-muzikantem Janem Vondrackem, v minulosti také Petrem
Skoumalem, jiz zesnulym). Hudebni muzi¢nost je patrna i v temporytmické vystavbé a ve
zieteli ke zvukovym kvalitdm slova, verSe a mluvniho projevu, coz na soucasné ceské scéné
neni zdaleka samoziejmosti. Vytvarné a prostorové feseni jednotlivych inscenaci nabyva
velmi diferencovanych podob; vedle komorné ditvérného miniaturizovaného prostoru, ktery



na jevisti sdileji herci s divaky (Faidra), se pfi témz umisténi herci a publika (Poledni udel)
pomoci rafinovaného svételného designu rozevira pruhled do nedozirnych dalav, vypraveé
n¢kdy dominuje obZernost barev a tvart (Opice a zZenich, Soudné sestry), jindy noblesni,
mraziva elegance stiidmych linii (Bési, Lékar své cti). Ptiznacna je prostorova simultaneita a
proménlivost, uskuteciovana nejen dilé¢imi prestavbami, ale také nehmotnym svétlem a
samoziejme hereckou akci. Vizualni riznorodost inscenaci do zna¢né miry plyne z ucasti
scénograft odlisného vytvarného vidéni, nazoru a rukopisu (Xénia a Adam Hoffmeistrovi:
Konec masopustu; Karel Glogr: Velkolepy parohadc, Opice a Zenich, Obrazy z Francouzské
revoluce, Soudné sestry + MasSkarada cili Fantom Opery — obé s kostymy Samihy Maleh;
David Vavra: Jesté zZiju s vésakem, cepici a placackou; Milan David: Bési, Goldbergovské
variace; David Marek: Faidra, Experiment, Syr, syr! aneb Lov na havrany, Lhdr, Ddavdame
detatku klystyr! - ,, Kaslu na to' “, rekla Hortensie, Tri musketyri, Mnoho povyku pro nic;
Martin Cemy: Lékar své cti, Poledni udél, Slecna Jairova, Lidska tragikomedie, Oblomov).

Typ kabaretniho divadla, rozvijeny Janem Bornou, doséhl svého prvniho vyvrcholeni

v Kabaretu Vian — Cami (1999). Dale sem patiily Mokré pisné z Dlouhé (2002) odkazujici

k ni¢ivé povodni, po niz bylo tézce zasazené divadlo kvili nezbytnym opravam celou sezonu
2002/03 uzavieno. Nasledujici tii potady, Kabaret Prévert — Bulis (2005), Kabaret Kainar —
Kainar (2012) a S usmévy idiotit (2015) — prvni dva hrané stejné jako Kabaret Vian — Cami v
prostoru foyeru na balkoné uzpisobeném pro tyto produkce uzkym dlouhym molem (hraci
plocha) a stolky s 2-3 fadami zidli (divacka zona), téeti na hlavni scéné — variuji princip volné
skladby rozmanitych ¢isel, stfidaji hrané scénky se solovymi vystupy, pisné

S instrumentalnimi produkcemi, Sansony s mikrodramaty. Nechybi vstupy konferenciéra,
vynalézavé je vyuzivano vyrazivo vS§emoznych typu loutkového divadla, v némz ucinkujici
uplatiuji své loutkaiské dovednosti. Ke kabaretni linii se volné ptipina shakespearovsky
digest (J. Borgeson — A. Long — D. Singer: Souborné dilo Williama Shakespeara ve 120
minutdch, 2008). V této ¢asti Bornovy tvorby se uplatiiuje rovnéz jeho zaliba v improvizaci a
volnych asociacich, jejiZ odezva u shodné naladénych herct dava pfedstavenim uvolnénou
atmosféru radostné hry a hravosti. Ohniskem Bornovy divadelni aktivity jsou v§ak inscenace
pro déti, respektive tzv. rodinné predstaveni. Jsou vytvafena s citem, porozuménim a hlavné
s nevSednim respektem vuci détskému divakovi; vys$simi a komplikované&jsimi ,,patry* své
vrstevnaté stavby sméiuji k odrostlejSimu 1 k dospélému publiku. Rezijni invence rezonuje

S hereckou fantazii, napadité si pohravaji se slovem, hudbou 1 obrazem, s ne¢ekanymi stiihy
situaci, nalad a emoci. Skala détskych/rodinnych programii saha od moderni pohadky
(Askenazyho vanocni piib¢h Jak jsem se ztratil, 2000) k vtipné traktovanému pojednani
docela zavaznych témat jako je sexualita, t€hotenstvi, narozeni ditéte (T. Lehenova —J.
Borna: Myska z briska, 2006) ¢i postproduktivni vek a stafi (J. Borna podle A. Kastnerové: O
liné babicce, 2013). Zahrnuje kompozici starych her lidovych loutkaia (Komedie s certem,
2004), pro odrostlejsi déti dramatizaci Seské klasiky z okruhu povinné §kolni ¢etby (S. Cech:
Epochalni vylet pana Broucka do XV. stoleti, 2001). Za sviij umélecky pfinos k sou¢asnému
Ceskému divadlu pro déti a mladeZ byl Jan Borna roku 2008 vyznamenan Cenou Ministerstva
kultury CR pro oblast divadla. Césti své tvorby se Jan Borna obraci k problematice naseho
narodniho spolecenstvi a prostiednictvim vzdalené i nedavné minulosti nahlizi jeho myty a
traumata. Zpocatku jest¢ humorné zmé&kéené zobrazeni Ceské malosti, zbab&lé prizplisobivosti



a jesitné sebestfednosti na pozadi odmytizovaného hrdinstvi husitskych bojovniki (Epochalni
vylet pana Broucka do XV. stoleti) nabyva pii liceni normaliza¢ni kocoviny, proSustrovanych
nad¢ji a zrazenych idealti na tvrdosti a hotkosti (I. Douskova: Onégin byl Rusak, 2008), aby
posléze vyustilo do nelitostné grotesky a panoptikalni karikatury, sycené patrn¢ potifebou
vyslovit se ke znechucujicimu stavu society a poméri v ¢eské kotliné prvni dekady
jednadvacatého stoleti (L. Stroupeznicky: Nasi furianti, 2011). V divadelni praci zuzitkovava
Jan Borna sv¢ literarni schopnosti: vétSinou reziruje texty, na nichz se podilel jako spoluautor,
nebo které dramatizoval ¢i adaptoval z riznych piedloh (dramat, prozy, tradicnich loutkovych
her, basni, pisnovych textl); v tomto smyslu poukazuje jeho tvorba k volné inspiraci
autorskym divadlem 60. — 80. let. Vyrusta z ni i kolaz 407 gramit z Bohumila Hrabala (2014).
Borna se vsak neuzavira ani pied ,,pravidelnym* dramatem (J. Radi¢kov: Pokus o létani,
2007; L. Stroupeznicky: Nasi furianti, 2011; N. V. Gogol: Hraci, 2012), klasickou detektivku
nevyjimaje (A. Christie: Past na mysi, 2002). V poslednich letech reziruje v tandemu

S Miroslavem HanuSem a diky tomu muze navzdory zdkeiné nemoci pokracovat v divadelni
praci. Jeho stalym jeviStnim vytvarnikem je Jaroslav Milfajt (Epochdlni vylet pana Broucka
do XV. stoleti, Past na mysi, Komedie s certem, Kabaret Prévert — Bulis, Myska z briska,
Pokus o létani, Onégin byl Rusadk, Souborné dilo Williama Shakespeara ve 120 minutdach, U
Hitleru v kuchyni, Nasi furianti, Hraci, Kabaret Kainar — Kainar, O liné babicce, 407 gramii
z Bohumila Hrabala, S usmeévy idiotit), ojedinéla zustala spoluprace s Markem
Zakosteleckym (Jak jsem se ztratil).

Vedle domdcich rezisért, pfipravujicich béhem sezony obvykle po jedné premiéte, se na
tvorbé DvD od pocatku podileli hostujici reziséfi prevazné stiedni generace. Po jedné
inscenaci ptipravili Zoja Mikotova (O. Preussler — T. Pékny: Mala carodejnice, 1998),
Vladimir Moravek (Kabaret Undine, 2000), Janusz Klimsa (J. M. Synge: Hrdina zdpadu,
2004) a lvan Rajmont (W. Shakespeare: Titus Andronicus, 2007), v Cechach naturalizovany
Kanad’an Ewan McLaren (S. Shepard: Mdameni mysli, 1999), Martin Huba z Bratislavy (R.
Harwood: Garderobiér, 2002) a Rus Sergej Fedotov (M. Bulgakov: Moliéere, 2006). Dvé
inscenace nastudovali J. A. Pitinsky (T. Mann: Kouzelny vrch, 1997; Kchung-Sang-zen: Véjir
S broskvovymi kvéty, 2008) a Arnost Goldflam (J. Verne - A. Goldflam: Tajemstvi Viléma
Storitze, 1998; Kabaret Richard Weiner, 1998). Tiemi svébytnymi rezijnimi interpretacemi
Ibsenovych dramat ptispél Jan Nebesky (Divokd kachna, 2005, Eyolfek, 2014, Heda
Gablerova, 2016). Z mladsich rezisért tu opakované pohostinsky pracovali Jan Mikulasek
(W. Shakespeare: Macbeth, 2010; D. Kelly: Ldska a penize, 2011; R. Vitrac: Viktor aneb
Ditka u moci, 2015) a Martin Frantisak (A. P. Cechov: TFi sestry, 2011; J. Glazarova — M.
Frantisak: VIci jama, 2014). Hostujici reziséfi, kteti si obvykle privadéji i ,,svého* vytvarnika
(napft. J. A. Pitinsky Jana Zavarského, Jan Mikulasek Marka Cpina, Jan Nebesky Janu
Prekovou), ptipadné¢ dalsi spolupracovniky, obohacuji svym ptistupem a pojetim zpusob
inscenacni prace DvD. Otevienost jinym pohlediim a konfrontace metod ptfinasela souboru
stimulujici podnéty a obecenstvu §ir$i a pestiejsi nabidku inscenacnich poetik.

Umeéleckou produkei DvD, ktera se ustalila na zhruba ¢tyfech premiérach regulérnich
repertoarovych inscenaci rocné, doplnila od ledna 2004 druha dramaturgicka fada takzvanych
scénickych ¢teni. Uskute¢novaly se vesmés tamtéz jako kabarety, v prostoru foyeru mezi



divadelni kavarnou a balkonem. Herecké postupy a scénické prosttedky (véetné kostymii a
dekoraci) se v nich uplatiiovaly v omezené mife a redukované podobé&; vzdy se pocitalo

s limitovanym poctem repriz. Scénicka ¢teni (na nichz se jako rezisér a iniciator nejcastéji
podilel Karel Kral, sé¢fredaktor revue Svét a divadlo, nebo ,,slovenské sekce* souboru) se

Vv drtivé vétSin€ orientovala na hry soucasnych autort ¢eskych (P. Landovsky: Arest,
Supermanka, V. Havel: Ela, Hela a stop, H. Krej¢i: Divadelni hiicky, J. Topol: Cesta do
Bugulmy, E. Tobias: Ze Zivota racki, D. Drozd: Kafka je mrkev) a slovenskych (F. Svantner:
Piargy; Z. Ferencova: Solitaire.sk, Problém; L. Dobrovoda: Ja malkac; V. Klimacéek: Krajina
s televizormi). Velkého ohlasu dosahla aktualni politickd satira Ivy Volankové Standa ma
probléem (2006), ventilujici aféru tehdejsiho premiéra a predsedy socialné demokratické
partaje Stanislava Grosse. Hlubsi reflexi komunistické minulosti ukdzala inscenovana ¢teni
her Viliama Klimacka Komunismus (2009) a Tomase Vujtka S nadéji i bez ni (2011).

Scénicka ¢teni, v jejichz rdmci bylo uvedeno 25 textl, nahradila od sezony 2012/13 Siteji
vétSinou mensiho rozmeéru, ale na rozdil od piedchozi poloscénické prezentace v inscenacnim
tvaru navazujicim na poetiku studiovych/alternativnich pokusnych scén (F. Illies: 1913, 2014,
D. Drabek: Vykricené domy, 2015) a vyuzivajici rovnéz kolektivniho autorstvi a autorské
provokativni a tvaroveé nekonven¢ni hry. Dramaturgii dominuje soucasné slovenska tvorba
(V. Klimacek: Zavislaci /Som bilbord/, Den, kedy zomrel Gagarin; L. Kerata: Chrobdci

v krabici — Kvapky), za jejimz prikopnickym a soustavnym uvadénim stoji jiz zminéna
»slovenska sekce® (Martin Matejka, Peter Varga, Martin Veliky a Magdalena Zimova).
Program Kratké Dlouhé obohatila rovnéz autorskou inscenaci vlastniho kolektivniho scénéie
Janosik (2015).

Jako jedno z mala prazskych divadel se DvD soustavné vénuje détem a mladezi. Kromé
vlastnich inscenaci, vytvafenych pro tyto vékové skupiny, zastreSuje potady pro nejmensi
déti, vznikajici z iniciativy n¢kterych ¢lenti souboru (I. Lokajové, P. Vargy, M. Matejky, M.
Zimové, M. Velikého, M. Téborského ad.), ale mimo rdmec DvD, pod hlavi¢kou Divadelni
spolek LokVar, Anima candida, Divadlo Pro maly. JiZ od roku 1998 je kaZzdoro¢n¢ potfadan
festival Dit¢ v Dlouhé (obvykle pétidenni prehlidka ceskych profesiondlnich souborii véetné
loutkovych, vyjimeéné i amatérskych) a od roku 2007 vzdy na podzim rozsahem mensi
Festival 13" zaméieny na teenagery.

Béhem dvacetileté existence si DvD vydobylo v prazském divadelnictvi pevné misto. Zaujalo
ho svou dramaturgii, zahrnujici dila rozmanitych zanra, styli, slohd, typt a poetik, jakoby
chtélo obejmout nepireberné bohatstvi dramatické divadelni kultury, vytvotené od pocatka
dodnes. Svou pozici stvrzuje ovSem piedevsim inscenacni tvorbou, kterd proti divadlu
postavenému na vyhranéném programu a jediném estetickém modelu dava piednost pluralité
a pestrosti. V éie postdramatického divadla zdafile udrzuje a rozviji divadlo dramatu,
nepodléha jepicovitym modnim vinam, senzacim a excesiim, ani neupada do osvédcené rutiny
¢1 vyprazdnéné konvence. Herectvi DvD charakterizuje pfiznana divadelnost, realistické
zobrazeni je mu bytostné€ cizi. JeviStni projev, ktery se pohybuje od jemné stylizace po
vyrazovou exaltaci v rozpéti od patosu ke grotesce, si vSak vzdy uchovava lidskou miru.



V souboru vyrostly vyrazné individuality (Miroslav Hanus, Miroslav Taborsky, Pavel Tesaf,
Tomas Turek, Jan Vondracek, Helena Dvorakova, Klara Sedlackova-Oltova...), K jejichz
rdstu a rozvoji zasadné prispéla soustavna rezijni prace, riznorodost hereckych tikolt a jejich
zvysSujici se naro¢nost, jez piinasi nové pozadavky a brani pfed ustrnutim a stereotypnosti.
Sila ansamblu spoc¢iva ovsem i v kolektivnosti prolnuté sdilenou energii, vzajemnou
zkuSenosti a kultivovanou tvuréi empatii. K specifickym rystim herectvi DvD patii jeho
hudebnost (vétsina herci nejen zpiva, ale ovlada i hudebni nastroje) i suverénni smysl pro hru
a hravost — to vSe zvysuje pfitazlivost a kouzlo inscenaci. Inscenaéni tvorba DvD a vykony
jeho hercti ziskaly fadu uznani vcetné prestiznich cen, nejcennéjsi ohodnoceni vsak prichazi
od divakda, ktefi o produkci této scény projevuji stabilné€ vysoky zajem, nepochybné i proto, ze
se tu nesetkaji s vyslovenymi slabinami ¢i propadéky. Divadlo mé na svém konté€ uz n¢kolik
divackych hitl, jez jsou povétsing dilem Jana Borny. Nejvyssi pticky ,,top-seven® obsadily
porady pro déti Jak jsem se ztratil a Kdyby prase mélo kiidla, nasledované shakespearovskym
digestem, Kabaretem Vian — Cami, Pratchettovou fantasy a také Goldoniho Lhdrem a
Douskové Onéginem, ktery byl Rusdk. Zna¢ny ohlas u obecenstva maji v§ak i naro¢né tituly,
jak vidno z poétu repriz Dostojevského Bésii (63) ¢i v posledni dobé Claudelova Poledniho
udélu (65). Umélecké vysledky DvD, jez mj. dokladaji efektivnost kontinualni ansamblové
prace, ale také zodpovédnost viici divakiim a vnimavou pozornost k naSemu ziti vV soucasném
svété, odkazuji k sounalezitosti s evropskou kulturou, pojici uméleckou tvorbu s etikou a —
transcendentnem.
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