Hana BureSova a divadlo basniku
Jana Patockova

Zacatky Hany BuresSové jsem bohuzel propasla, ale vzpominam, jak silné na mne zapusobily
jeji inscenace, které jsem vidéla jako prvni.

Bylo to v Iété 1990. Kladenské divadlo tehdy hostovalo v praziské Maltézské zahradé

s ¢inoherni ,,verzi“ Mam zelle Nitouche a s Upravou podkrkonosské Vodsedalkovy hry Mojzis,
a tak jsem méla mozZnost poznat naraz obé stranky ¢i oba pdly jejiho divadla. Pfredstaveni
prekvapovala svou vyraznosti a zralosti. Podnes mam v paméti jejich poezii, v obou
pfipadech a zaroven velmi odlisné vyuZivajici montaze. Vybavuje se mi zakladni atmosféra,
barevnost, hudebnost, invence, s niz prostorové reseni vyuzivalo moznosti nadherné
zahrady. V pGvabné mladistvé persiflazi ,Cinoherni operety” ozila stard Hervého opereta
hravym dovadénim souboru, humorem mladym, duchaplnym, srozumitelnym i bez
vulgarnosti. | starické Spilce a gagy v ni plsobily neottele a nenucené se spojovaly s ndpady
novymi, inspirovanymi atmosférou a dobovymi klisé prelomu stoleti. Mezi feSacké
dlstojniky, neortodoxni jeptisky, silné odrostlé klasterni chovanky etc. docela pfirozené
zapadl i andél strazny: nezbytny atribut dobovych obraz(, straZici méstanska manzelska lozZe,
sestoupil na zem, potazmo na divadelni prkna, aby pfeved| ditko po lavce pres propast.
Lidova hra, jejiz Uprava spojila montazi nékolik ¢asovych rovin do nadéasovosti, dostala ve
chvili, kdy uz opadlo nadS$eni z nové nabyté svobody, dalsi rozmér: skrze starozakonni pfibéh
jako bychom tehdy nahliZeli zarovert do minulosti i budoucnosti. Zdanlivé prosty

pfibéh predstaveni vypravovalo velmi rafinovanym zpdsobem. Uprava sice respektovala
charakter pavodniho textu, ale silné ho zkratila a potlacila jeho linedrnost, sttihala a prolinala
jednotlivé prvky, stavéla je do kontrastu. Napadny byl smysl mladé rezisérky pro ekonomii
barev: plisobiva byla prostota ¢ernych, Sedych, hnédych kostymu lzraelit(i proti studenym
tontm okazalych kostymu Egyptan(, zelenych, modrych, fialovych a zlatych. Jedina ruda
skvrna potom zapuUsobila jako Sok: ruka faraona, vyvyseného na konstrukci nade viemi,
vzpinala se do vyse jako ztélesnéni krvavé moci, zpupné vzdorujici nebeslim az k sebezniceni,
byla i ztélesnénim starozakonni ,,egyptské rany“, jez obratila vodu v krev. Smysl| pro miru a
pusobivy, metaforicky detail byl u mladé rezisérky rysem nezvyklym, nebot mladi se obvykle
pokousi upozornit na sebe premirou prostredka.

V tom, Ze Hana BureSova vstupovala na scénu dobie profesiondlné pripravena, ale bez
okazalého obrazoborectvi, se oviem podobala svym genera¢nim soucasnikim: na

prelomu 70. a 80. let, kdy studovala, i pozdéji, kdyz u divadla zacinala, to ostatné sotva bylo
jinak mozné. | docela nevinné experimenty to tehdy nemély snadné a predevsim byla krajné
obtizna jakakoli nezavislost. Presto bylo zahy zfejmé, Ze pfichazi s nécim vlastnim.
Samostatnost vlastnich zalib je patrnd uz z jeji ,,Skolni“ dramaturgie, z niz Ize vycist, jak
soustavné prozkoumadvala a vybirala materidl k tvorbé vlastniho divadelniho ,,svéta“.
Navazovala na to, co ji v historii divadla upoutalo, inspirovalo — coz ovSsem mohly byt, jak je
v povaze divadla, pouze vlastni predstavy, nikdy kopie.

Jeji pfistup vyznacovala potifeba kontinuity, spojeni s tim, co divadlo udrZuje, s hravosti,

s poezii a humorem, ironii i groteskni nadsazkou. Jeji humor je tak vyrazny, Ze by ji jej
nemohl upfit ani ten, kdo by Zenam jesté dnes upiral tuto schopnost spojenou s nadhledem
¢i distanci. Stoji za povsimnuti, jak se i ve frasce, pracujici s prostfedky tradicnich ,lazzi“,
vtipu ¢i gagu, odliSuje presnosti a lehkosti jejich umisténi, ale pfedevsim mirou: zvlast
napadné dnes, v dobé rozsifeného bavicstvi, které si humor plete s nechutnosti. Kontinuita
je patrnd uz v jeji dramaturgii a viibec potifebé soustavné divadelni prace, spojené s



vytvarenim divadelniho tymu i souboru. A s poctivou, dikladnou pfipravou: neni v ni ani
bezhlavd, bezpaterna improvizace, ani ledabylost, ktera mavne rukou nad nedodélky, ani
hekticka honba za nejnovéjSimi trendy ¢i snaha o pouhou sebeprezentaci. Cilevédoma a
vynalézava vlastni dramaturgie, jeZz se vyhyba konvencnim frekventovanym titullim, ma
ovsem oporu ve stalém pracovnim i Zivotnim partnerovi, dramaturgovi a teatrologovi
Sté&panu Otéenaskovi (rezijné-dramaturgicky ,tandem” patfil a stale patii k zakladni vybavé
divadla moderniho i ,, postmoderniho®). Rezisérka se hlasi k tradici také v tom, Ze jejim
vychodiskem byva nejcastéji dramaticky text (vCetné adaptaci pfipravenych v dramaturgické
dilné divadla), coz bylo nedavno v nasem divadle vzacné. A co je dnes nejvzacnéjsi, pfi své
volbé se odvazuje i riskovat neuspéch.

Rada strida krajni repertoarové polohy, v nichz se uplatiiuje jeji smysl pro synteticky,
napadné zdivadelnény jevistni tvar. Se soucasnym divadlem se shoduje v tom, Ze vizualita je
u ni podstatna. Vychodiskem je pro ni feseni inscenacniho prostoru a celkova vytvarna
podoba inscenace, kromé kostymu ¢asto i maska Ci tvar, zfetelné pripodobnéna (nebo
priblizujici se) k masce. Vytvarnost byva vyznamné pritomna i v gestaci postav. Gesto mlze
byt vymluvnéjsim nositelem vyznamu nez promluva, mizZe kondenzovat vyznam do té miry,
Ze se, jako v poslednich inscenacich, stava symbolem, aniz ztraci na konkrétnosti. (Tak

v Polednim udélu, kde autorska poznamka predepisuje gesto znadzornujici kfiz, je v inscenaci
gesto zaroven konkrétnim projevem postavy, otevienou naruci, i zobecnénim, jez ma Sirsi
platnost.) K jejimu talentu patfi i muzikalnost, kterou ¢asto uplatnila v adaptacich operet a
oper pro ¢inoherce (kromé Mam zelle Nitouche i Lazebnik sevillsky ¢i Kamenny host), a
hudba jako spolutvirkyné atmosféry i opora rytmické struktury hraje v jejich inscenacich
podstatnou roli.

Vedle komedii se v jejim repertoaru objevily zahy jak vlastni Upravy lidového divadla (kromé
Mojzise, 1990, i jeji absolventské predstaveni, montaz Hra lidovd, 1983), i texty dramatické,
spojujici tragi¢nost s grotesknosti (Strindbergova Slecna Julie, 1984, Diirrenmattova Play
Strindberg, 1989), akcentujici rovnéz elementy hry. Hravost jako zaklad divadelnosti koriguje
schopnosti vybéru, s niz adaptuje Ci spi$ osobité pretvari staré divadelni prostfedky a
postupy, jimiz aktualizuje staré texty. BEhem vice nez Ctvrt stoleti své divadelni prace si tak
utvari vyrazny osobni styl, ktery prohlubuje a rozsifuje stdlym hledanim a tak — stejné jako
stfidanim repertodrovych poloh — se brani stereotypu. Jeji hostovani na scéndch jiného, spis
komercniho typu, neznamena lacinou cestu dramaturgickych nebo inscenacnich Ustupk
vétSinovému vkusu, ale nesnadné hledani cesty k jinému publiku.

Brzy se pokusila o tragédii, ktera je u nds uvadéna pomérné malo, s vyjimkou naduzivaného
Shakespeara a obc¢asnych pokusli o nejznaméjsi recké tragédie. Dnes, kdy si trh i ve
verejnych divadlech, jejichZ situace z(istava stale nedoresend, nemilosrdné zada repertoar
zaméreny na tzv. zabavu, zUstava repertoar Hany Buresové nevsedni. Jak v komedialnim, tak
predevsim v tragickém Zanru si vybirad ponejvic texty, které se u nds dosud nehraly, jako je
Eliotova VraZda v katedrdle (1993), a také texty repertoarovych ,outsidert”, jako je Ch. D.
Grabbe — jeho Zert, satira, ironie a hlubsi vyznam (1986) patfil k prvnim titulim, jez
nastudovala v pocatcich své samostatné prace a prvni Radokovu cenu ziskala za inscenaci
Dona Juana a Fausta (1992). Grabbeho Zenska hrdinka je tu spiS objektem, nez subjektem
déje, dominuji muzsti protagonisté, uz zde vSak BureSova vénuje pozornost i ,Zzenskému
tématu”, které nahlizi bez proklamativniho, bojovného feminismu. Zajima ji Zena jako lidska
bytost, protéjsek a partnerka muze, a nevsedni, krajni polohy Zenského osudu, uréené timto
vztahem.



Krajnost, nevSednost, groteskni vysinuti jsou pfiznacné i pro hry s muzskymi protagonisty,
parohdci (1998). S tim souvisi i dalsi priznacny rys jeji prace, ktery by sice mél byt v divadle
samoziejmy, ale zdaleka tomu tak neni: vybér repertodru ,na télo“ herc(, ktery zase souvisi
se snahou vytvaret soubor a sledovat moznosti a perspektivu jeho jednotlivych ¢lend. Tim je
zaroven receno, ze stfedem jejiho Usili jsou stale vice herci. Soubor, ktery ma rlst a
integrovat se v celek, na némz je mozno pozadovat stdle vice — a ktery také stale vice umi a
muZze.

Po Karlu Rodenovi, jednom z protagonist(i Grabbeho Dona Juana a Fausta, ktery pozdéji
dokazal dat Zivou tvar obludnym proménam Ustfedni postavy Velkolepého parohdce, se stal
hlavnim pfedstavitelem tragickych roli druhy z protagonist( v Grabbeho hte, Miroslav
Taborsky (Faust). A kdyz rezisérka objevila svou Zenskou protagonistku v Helené Dvorakové,
herecce, ktera prokazuje kazdou roli témér proteovskou tvarnost a neobycejny rozsah
talentu, komedidlniho i tragického, mize Uspésné rozsifovat svij tragicky repertoar, v némz
se stdle silngji uplatnuje i, Zenské téma“. Nejde viak o prejimani feminismu jako
ideologického postoje, u Buresové je naopak od pocatku zjevna kriti¢nost vici ideologiim,
snaha o nadhled, ktery se prosazuje jak v komedidlnim repertodru, tak v pohledu historickém
(Obrazy z Francouzské revoluce, Bési).

V komedii, ktera se dlouho zdala byt jeji hlavni doménou, se Hana BureSova ¢asto zaméfuje
na tradi¢ni roli Zeny, ktera pfijima ulohu objektu, aby ji zbrani slabych, tj. rlznymi Uskoky
obratila proti tomu, kdo ji jako objekt chape a chce mit. Ze reZisérka neni vGci zendm
ochranarska, prokazuje i tam, kde s davkou sympatie i jistého souznéni ukazuje lest, jez je ve
spojeni s odzbrojujicim plivabem hlavni Zenskou zbrani. Protivdhou omezenych, samolibych
muzl muze byt plvabna divenka, , Nituska“, jejiz hrand naivita vitézi svym pravem, tfebaze
na ni rezisérka pohlizi se shovivavou ironii a traktuje ji jemné persiflujicim zplisobem. Dovede
si ostatné pohrdvat a rozehravat Zenska kouzla se zaujetim, které vtadhne do fantazijniho
svéta Zeméplochy Terryho Pratchetta divaky malé i velké, at jde o dobromysiné Soudné
sestry nebo o divadelni svét Maskarddy: to jsou divadelni veéery, které nam dopravaji chvile
plné svobody, radostné hry, odpoutané od vSednosti. Takové hry, jiz kdysi zadinala cesta
budouci rezisérky k divadlu.

V komedii ji vSak neopousti objektivita, ctnosti i nefesti rozdéluje spravedlivé a Zeny v nich
nebyvaji Zadné politovanihodné chudinky.

muz, Lelio: infantilné hravy ¢tyficatnik, ktery odmita dospét a diky svému Sarmu se bude
Zivotem vzdycky prolhavat. Jeho Zenské protéjsky vSsak nejsou méné bezstarostné. Bojuji
uskoky, Isti, malymi podlostmi a vyuzivaji pfitom znamych Zenskych zbrani, nejen ptivabné
slabosti, ale také hysterické agresivity. Jsou to aktualizované podoby starych komedialnich
typu, a kupodivu aktualné pusobii to, Ze vSechny (i vSichni) spoléhaji nejen na své plivaby
nebo Sarm, ale také na tatinkovu kasu. Ale mize byt jesté hifF, jako ve dvojici Feydeauovych
aktovek (Ddvame détdtku klystyr - ,Kaslu na to!”, fekla Hortensie, 2010), kde jsou tradi¢ni
role docela prevracené: tvrdé Zeny v nich bojuji s muzi, ktefi jsou slabi (nejen vici nim) a
svym slabosstvim Zivi a podnécuji jejich agresivitu. Tak si v komedii vedou Zeny uzurpatorky,
které sice zdanlivé pfrijimaji Ulohu, jez jim byvala v muzském svété prisouzena, ale

z nékdejsich puticek se stavaji vitéznymi manipulatorkami déje. A je charakteristické, zZe se
vyskytuji ,v mnozném Ccisle”, jako Zeny z ddmskych magazind, které se chovaji podle navodl
na Zivotni uspéch.



Naopak tam, kde Zena jedna pfrimo, loajalné, a nasazuje pfitom celou svou bytost, nebo kde
v tragickém zapase prekracuje miru, je subjektem, ale ne manipulatorkou udalosti. Tam byva
jeji zapas tragicky a stoji v ném osamocena. Podle povahy tragédie dosahuje tragické
velikosti v odvaze projevit a pfesdhnout nejen sebe samu, ale lidskou miru viibec, nebo je
tragickou obéti.

Radu basnickych dramat, jejich? protagonistkou je Zenska hrdinka v podani Heleny
Dvorakové a jez v jejim domovském divadle dosud obsahla tfi inscenace, zahdjila Senekova
Faidra. Tragédie, kterd stejné jako jina dila svého autora do té doby nebyla u nas
publikovana, natoz uvedena (jako ostatné neni jisté, Ze byla plivodné pro scénické
provozovani uréena). Preklad pofidila z iniciativy reZisérky vyznamna znalkyné antického
dramatu Eva Stehlikova.

Pro¢ ten zajem o autora, ktery je na scéné vzacnym hostem a o jehoz tragédiich se dodnes
vedou ucené spory, zda byly ve své dobé vibec uréeny pro scénu, nebo pouze k deklamaci?
Jisté predevsim proto, Ze téma zla jako vysledku (sebe)destruujicich vasni a utrpeni, které
pUsobi a jeZ je trvalym privodcem lidské existence, se vynoruje vidy znovu v dobach
hlubokych spolecenskych otfesli a zpochybnénych jistot, dobach ,pozdnich®, kdy urcita
pfedstava radu konci a novy zacatek je v nedohlednu. Takovd ndm pfipadd i nase soucasnost,
jejimz hrdinou je ¢lovék osamély, pfili§ svobodny a zaroven spoutany vasnémi, v nichz
prekracuje vSechny meze. Senekuv ¢lovék je ubohy, slaby a zlo¢inny, vzbuzuje hrizu, a
presto i proto je ndm blizky. Pfesvédceni, Ze neni tfeba prevlékat ho do dnesniho civilu, aby
promluvil k divakiim, sdilela i rezisérka. Pfekladatelka text redukovala a zjednodusila pro
potfeby scény, pfesto neni ani pro herce, ani pro divaka jednoduchy. ReZie proto predem
pocitala s mensim publikem, jeZz umistila do jevistniho prostoru, do tésné blizkosti herc(.
Komorni prostor ji vSak nijak neomezil ve volbé inscenacnich prostfedkd, jez jsou silng,
vryvavé expresivni, nékde az monumentalizujici. Byla to volba riskantni, ale osvédcila se.
Minimalisticka hudebné zvukova partitura uvadi tragicky pribéh rezavymi zvuky kovu a
chrestivymi zvuky presypaného pisku, ozyva se tu silngéji, jindy témér neznatelné. Nastup
sboru i protagonist( je pomaly, obfadny, podobné jako jejich ndpadna, zvétsenad gesta, jez
nechtéji napodobovat vsedni jednani, ale exaltovat, povysSovat je. Pro své hlavni vystupy jsou
protagonisté jakoby ,vyzdviZeni“: vystoupi ¢i objevi se ve vyvySeném centralnim prostoru, na
pozadi prihledného panelu, jehoz svételné zabarveni se nasvécuje podle afektivniho
naladéni postav. Kazda jednotlivost nabyva na vyznamu, zvolené prostredky jsou
jednoduché, zaroven archaizujici i nad¢asové. Jejich uc¢innost spociva v tom, Ze jsou

uzivany stfidmé, ale s plnym soustfedénim, jez je pfedevsim na hercich. To oni musi — a také
umeéji — presvédcit o vasnich, jez ovladaji vzajemné izolované a osamocené postavy a jednu
po druhé vrhaji do zkdzy. Realismus tu nema misto, jedinou oporou herce je kostym, postoj i
ojedinélé velké gesto, jez jako by zahrnovalo celé zaméreni postavy, jeji snahu i cil. V gestice
je patrnd inspirace malbou z antickych vaz: paze napinajici luk i vzpinajici se vpred a vzhlru

v touze, v honbé za nedosazitelnou krasou bozskou i lidskou; gesto rukou, zastirajicich

v zoufalstvi tvar. Vyraz tvari hercd nabyva obcas podoby tragickych masek. Stejné vyrazna je
rec. Mluva ,vdzand“ verSem a zdroven nabita expresivitou, témér jediny prostredek hercova
jednani: vyznani i zapas, zaprisahani a bédovani, patos zoufalych vykfikl, narku, bezmocného
ztiSeni. Mluva, kterd dokaze zpritomnit divakovi detaily hriiznych udalosti, jimiz autor
nedetfi. Soustfedéni hercd, protagonistd (Helena Dvordkova jako Faidra, Emma Cerna jako
Chlva, Miroslav Tédborsky jako Theseus, Miloslav Kénig nebo Vojtéch Dyk jako Hippolytos) i
malého sboru, ma odezvu v soustfedéni divaka, ktefi sleduji predstaveni napjaté, s velkym
emocionalnim zaujetim.



Druhou inscenaci se rezZisérka vratila ke Calderénovi, jehoz hry u nas uvadi nejsoustavnéji.
Autor, jehoz dilo vznikalo v jiném obdobi zklamani a roz€arovani, v obdobi krize Spanélského
»zlatého véku”, kdy uspéchy zdmorskych cest skoncily ekonomickym i ideologickym krachem.
Proto tak souzni s nasi érou, pro niz jsou rovnéz charakteristické jak pycha neuvéfritelné
vzrostlé lidské moci, tak desengario, roz¢arovani z jejich vysledka.

V ¢eském divadle byval Calderén dlouho jen basnikem komedii plasté a mece (de capay
esapada), z jeho ,,comedii“ krutych a tragickych se u nas ob&as uvadél jen Zivot je sen. Dalsi
se hraji teprve od 90. let minulého stoleti, kdy s potfebou obnovy nadosobniho duchovniho
radu roste pfitazlivost velkého barokniho divadla.

Hana BureSova po Zdzracném mdgovi, nastudovaném v 90. letech v ¢inohte Narodniho
divadla, a Znameni kfiZe, jez uvedla v Méstském divadle Brno, inscenovala v Divadle v Dlouhé
Lékare své cti. Jedno z nejkrutéjsich Calderéonovych ,, dramat cti”, kterd maze byt ocisténa jen
krvi. Krvavou ocistnou lazen vyZzaduje manzelska Cest (rozumi se ji oviem pouze Cest
manzela), ohrozend i pouhym stinem podezieni, které je zcela neopravnéné. Absurdni
pozadavek zdegenerované ideologie, ktery muzského protagonistu dona Gutierra dovede od
lasky k zufivé Zarlivosti, nenavisti a vrazdé, jiz nadto provede rukou jiného. Kruté drama
dovrsuje ironicky happyend, v némz si nad nevinnou obéti s kralovskym pozehnanim podaji
ruce ke Stastnému svazku dvé sourodé bytosti: don Gutierre, ktery se nezalekl nevinné krve a
dona Leonora, ktera se neleka ruky poskvrnéné krvi.

Kruté divadlo, které je obrazem rozpadajiciho se svéta, je zaroven obrazem krasnym,
basnickym. ReZisérka, ktera vidy znovu osvédcuje smysl pro barokni exaltaci, akcentuje
divadelni obraznost ve vSech slozkach jevistniho dila. Vyjevy komické se ovSsem prosazuji
nejobtiznéji, jsou podrizeny celkové atmosfére dila, jehoz humor lze oznacit nanejvys jako
ponurou ironii. Inscenace se vyhyba kdysi tak oblibené barvité kostymni podivané, spojené

s historizaci (ovSem v té podobé, jak byla postupné chapdana), tak civilnimu prevleku, a pres
krvavost tragického pribéhu se obejde i bez naturalismu.

Hudba Vladimira Franze podtrhuje dramati¢nost a vyhyba se konven¢ni , hispanizujici“
libivosti. Vymluvna je cernobild barevnost kostym( i scény. Geometricky stylizovana
scénografie je zaloZzena na mobilité panel(, podle osvétleni prihlednych ¢i nepriihlednych.
Jejich posuny urcuji promény prostoru i situaci na scéné, jinak témér prazdné. Vyjimkou je
stfedova ¢ast, v niz je umisténa mobilni konstrukce altdnu s lozem, jeZ se posléze stava
obétnim oltafem. Na ném musi zemfit nevinna dona Mencia, kterd jako jedina chape cest
jako hodnotu vlastni osobnosti. Umird pomalu, vykrvaci bez moznosti obrany a uniku, pred
nemilosrdnyma oc¢ima svého manzela.

Jak je u rezisérky pravidlem, sttedem inscenace jsou herci. Dnes je uz velmi zietelné, jak
soustavna prace rezijniho teamu Divadla v Dlouhé s herci, stupriovani narokli na né, vede

k rdstu souboru a jeho pozoruhodné vnitini kazni, s niz zvlada rlznorodé pracovni postupy a
repertodrové naroky (a v neposledni radé uskali verSové rozmanitosti obtiznych textd, coz je
v nasich nynéjsich divadelnich pomérech vyjimecné). Gesticky i vyrazové oprosténad hra je
soustfedéna k uzlovym momentim velkého expresivniho vypéti, v nichZ vynikaji nejen oba
protagonisté, Helena Dvordkova jako doria Mencia a Miroslav Taborsky jako don Gutierre,
ale kazdé z ostatnich postav se ve hie dostane vyjevu, v némz se ocitd v popredi zajmu.
Inscenace jako celek prokazuje, Ze soustavné pracujici soubor vyzrava jak diky dramaturgii,
jez stavi herce pred rtznorodé ukoly, tak diky narok(im rezie. Prokazuje také, Ze k zakladiim
repertoaru souboru, ktery projevuje zdravou ctizadost, patfi nejen Uspésny komedialni
repertoar, ale také velky, naro¢ny a soustavné péstovany zanr basnické tragédie, ktera
rezonuje s divdakem vic svymi tématy nez svou bezprostfedni podobou. Nechce se k divakovi



priblizovat skrze shodu s tim, co divak dobfe znd, nabizi mu vic nez napodobu nebo dnes uz
zkonvencionalizované prevleky do jazyka soucasnosti, od kostymu po zcivilnény statut
postav.

Hana BureSova hleda a nabizi ndm podobu ¢lovéka, kterou objevuje v tvorbé ddvnych
basnikl. Nikdy neaktualizuje povrchnim prevliekem do kostymu nasi doby. Mame citit
blizkost ne v odévu, ale v podobnosti vasni a utrpeni lidskych dusi, pres vzdalenost v ¢ase i
prostoru: praveé v jejich rozpéti, v napéti mezi nepodobnosti, a prece pfibuznosti, naléz3
rezisérka misto pro invenci obraznosti. Pokud bychom méli hledat tematicky stfed téchto
inscenaci, je jim tragicky osud Zeny osamélé v nelitostném svété.

Zatim posledni jeji Uspésné setkani s nevsednim jevistnim basnikem pfineslo zase zcela jiny
pohled na vztah muze a Zeny, uz proto, ze jde o tragédii moderni, dilo autora, ktery se na
Ceském jevisti objevuje malo, nebot patfi k nejnesnadnéjsim a neslibuje masovy Uspéch.
Claudellv Poledni udél ma vyrazné znaky umeéni fin de siécle a ¢astecné autobiografickou
povahu. Ale bolestna osobni zkusenost, ulozend do zakladl pribéhu vasné, selhani i ocisténi,
jez byla kdysi nakratko autorovym privatissimem, jim uz ddvno neni.

Na prvni pohled se dokonce mUze zdat, Ze hra o tfech muzich kolem jediné Zeny rozvine jen
konvencni schéma milostného troj- a vicethelniku. Ale tento dojem je rychle zazehnan:
drama jako by se odehravalo v jediné dusi, rozpolcené v nékolik bytosti ¢i bytostnych
postojll. Tézisté hry je ve slovni vyméné, ale ,pfival slov” zde zdaleka neni jen slovem
jednajicim, slovem-akci, ale je také, a mnohde predevsim, manifestaci Claudelova vyznani
naboZenského i basnického, tryskd z uchvaceni a exaltace, je vzyvdnim, velebenim, inkantaci.
U nas, kde divadlo preje slovu stale méné, a ndbozZenska exaltace, jako kazda ideologicka
exaltace, spi$ odrazuje, jde o dilo zvlast obtizné pristupné. Laka vsak pravé neobvyklosti
basnického vyjadreni.

Zamér uvést tento text vznikl dokonce dfive nez inscenace Senekovy Faidry a Calderénova
Lékare své cti, ale prodleva, kterou zplsobila predevsim nutnost pofizeni nového prekladu,
jisté prispéla k tomu, Ze rezZisérka mohla dat v inscenaci Poledniho udélu své predstavé
basnického divadla jesté smélejsi podobu nez v onéch predchozich.

Od volby hlavni here¢ky k novému prekladu a Gpravé, které pomohly zpfistupnit text, svédéi
vSe o peclivé promyslené, detailni pfipravé. Preklad Vladimira MikeSe zni Zivé v témér
,hovorovém* spadu dialogu a prechazi plynule do pasazi basnického uchvaceni, Uprava text
také — ve prospéch véci — znacné zkratila. Ani zde neaktualizovala posunem do nasich dna,
nebot bezcéasi hry je zdanlivé a kostym prfelomu minulych dvou stoleti je vzhledem k
situovani postav i pribéhu velmi dalezity. Tim spis pak objevime analogie se situaci dnesni a
hrdinové hry se pfed ndmi objevuji jako moderni lidé ,ve stavu zrodu®.

Rezie se nesnazi suplovat nedostatek akce silovymi prostredky, ale zaklada ucin na staré
triadé divadelnosti — text, scéna a herec. Vychodiskem nastudovani hry je prostorové reseni
(scéna Martin Cerny), které $tastné vyresilo autorské pozadavky. P¥ibéh hry za¢ina na palubé
lodi, obklopené Indickym ocednem, pod palicim sluncem i hvézdnou oblohou: postavy jsou
vynaty z lidského svéta, ale zaroven konfrontovany s velkym svétem prirody, jsou samy ve
,vesmiru”. Inscenace se nesnazi o napodobu, svou oprosténosti vSak po svém odpovida této
dvojaké predstavé autora. Hru situuje do celého divadelniho prostoru, spolu s divaky,
usazenymi v hloubi jevisté (jejich pocet je tim zdmérné omezen). Pfed nimi se otevira velky
hledistni prostor vykryty drapérii, jez svételnymi proménami, pohybem a projekci nabyva
plasti¢nosti, v podobé viniciho se oceanu i jeho tfpytivé hladké plochy odrazi zmény textu.

voeev

jednani, jeZ jsou konkrétnéjsi, jak to odpovida textu, ktery postupné ,houstne”. Intimni



scény se hraji na predscéné, v tésné blizkosti divak(. Nékteré se presunou do pfizemi, kde
dekoracni detail v pozadi a osvétleni mezi fadami sedadel staci evokovat hrbitovni scénu,
vyjevy na balkoné pak vyznaci prostorovou distanci postav, nebo postavu derealizuji, jako

v zavérecném zjeveni Ysé.

Dokonale soustfedéni herci ovladaji slovo, prostor i akci tak, ze udrzuji divdka ve

stdlém napéti. Gestem se Setfi, ziskava tak na vyznamu jako potvrzeni slova ¢i dovrseni
situace, nékde je lehce naznacené, jinde velké, obrazné, jako ve vyjevu milostného spojeni.
Tim vétsi silou pGsobi v poslednim déjstvi surova redlnost urputného muzského zapasu na
Zivot a na smrt, i ndmahy, s niz Zena vlaci bezvladné milencovo télo, které se snazi usadit do
kresla.

Herciim patfi chvala nejen za bezpecné ovladnuti basnikovy ,houstiny slov” a jejich rytmu,
jez u nas davno prestalo byt samoziejmé, ale pfedeviim za to, jak slova ztélesnili. Ustfedni
postava Ysé (Helena Dvorakova) fascinuje mnohosti podob, postupné odkryvanymi
tvarnostmi postavy. Za prehnané sebejistou koketérii krdsné, rozmazlené panicky i za pdzou
femme fatale odhali sviravou Uzkost Zeny v poledni Zivota, ktery zanika v banalni
setrvacnosti, a kone¢né silnou bytost, kterd bez litosti odhazuje celou dosavadni existenci.
Na konci je Zena vyhoreld, zestarl3, ktera se za zradu msti ml¢enim, ale v poslednim obratu i
vzdalena vidina, prinasejici nestastnému milenci pochopeni a slitovani. Proti ni Mesa (Marek
Némec), mladistvé naivni neuroticky Tristan, branici se okouzleni kazatelskou pdzou, jiz
kfecovitd nejistota téla usvédcuje z pokrytectvi. Do ndruce Ysé se vrha stejné neobratné,
prekotné, jako pozdéji do zufivého zapasu se silnéjSim protivnikem. Jeho nemotornost by
byla témér komicka, kdyby neslo o Zivot. Stejnou vasnivou pfesvédcivost maji jeho hymnicka
vyzndni. K aktérlim hry patfi manzel, aristokrat De Ciz (Miroslav Tdborsky), inZenyr a
neuspésny podnikatel, jehoZ samolibé Usmévna tvar prozrazuje trvaly sebeklam, a Amalric
(Miroslav Hanus), typ americky muzného milence, realisty i dobrodruzného rytife stéstény,
bezohlednou vécnosti jako pfeduréeného k Uspéchu. Tragickou ironii hry je smrt souzena
vsem aktérlim, v€etné téch, kdo se chytili na véjicku zbohatnuti v nevypocitatelné zemi, coz
mozna dnes plsobi aktudlné. Ale podstatnéjsim poselstvim hry je, Ze ti, kdo za prekroceni
miry (,zakdzanou lasku®) plati smrti, pochopi smys| obéti a najdou usmifeni. Uspéch basnika,
ktery u nas pres nékolikery navrat do repertoaru nikdy neziskal trvalejsi oblibu SirsSiho
publika, svédci o kvalitach inscenace i o rostoucim zajmu o umélecké projevy pocatku
moderny a o duchovni otdzky, které polozila.

Tri basnici, ktefi svymi tragickymi pribéhy vypovidaji o lidech své doby. Doby rozvratu, jez se
zhroucenim hodnotového systému a ztratou vsech jistot podobaji nasi souc¢asnosti. Divadlo
Hany BuresSové pfiblizuje staré basniky jinak, nez je dnes zvykem. Nepokousi se jim tzv.
pomahat pfimou aktualizaci, sou¢asnym oblecenim a rekvizitami mobilnich telefon(.
Nemysli na divaky, jimZ je nutno podavat vyznamy po lopaté, ale spoléha na ty, ktefi je
vyCtou z jevistni interpretace. Ani sama rezisérka, ani tym divadla nepredpokladaji, ze to
bude divak vétsinovy, a prizplsobuji tomu inscenacni prostor véetné poctu mist pro divaky.
ReZisérka stavi své interpretace klasickych textl na napéti mezi minulosti a pfitomnosti, na
podobnostech i odliSnostech, analogiich i rozdilech. Anticka, barokni i ,,premoderni“ hra
promlouvaji v téchto inscenacich sou¢asnym, a presto povysenym, basnickym jevistnim
jazykem. Obraceji se k minulosti, aby ji do pfitomnosti prevedly zptsobem, ktery kdysi nazval
Otomar Krejca ,,oklikou metafory“.



